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Resumo: Este artigo tem como objetivo abordar as rel agdes entre comunicacdo e cultura
desenvolvidas no campo tedrico-politico dos estudos culturais e sua relevancia na
orientacdo das pesquisas redlizadas no campo da comunicagdo. Particularmente
gostariamos de enfatizar os investimentos criticos e analiticos que vém sendo
empreendidos pelo Grupo de Pesguisa em Comunicagdo, Midia e Cultura
(COMCULT), do PPGCOM/UFMG, notadamente o esforco de construcdo de um
percurso metodoldgico que possibilite a andlise de produtos mididticos enquanto
préticas culturais, e finalizar com uma andlise do filme brasileiro Cédo sem dono, do
cineasta Beto Brant.

Palavras-chave: andlise cultural, cdo sem dono, estudos culturais, modos de
enderecamento.

Abstract: The aim of this paper is to focus on the approach about the relations between
communication and culture developed in the field of the cultural studies and to evince
its relevance in the orientation of researches made in communication. Particularly we
would like to emphasize the critical and analytical investments that are being made
inside the Group of Research in Communication, Media and Culture (Comcult), at
PPGCOM/UFMG, notably the effort in the construction of a methodological route that
allows an analysis of media products as cultural practices, and to finish with an analysis
of the Brazilian movie Cao Sem Dono, by Beto Brant.
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Estudos culturais, breve introducao



Os estudos culturais s80 um projeto tedrico-politico inspirado nas ciéncias
humanas que, ao entrelacar as fronteiras da analise textual da cultura popular com teoria
social, conferiu papel central a dimensdo cultural. O foco estava nas margens do poder e
ndo na reproducdo das relagbes de forca e de dominagdo estabelecidas (Escosteguy,
2001; Steele, 1997; Turner, 1990). Tais estudos se dedicam as subculturas, aos media, a
questdo poés-colonid e investigam como a cultura é usada e transformada pelos grupos
sociais ‘marginais, considerando as pessoas ndo como simples consumidoras, mas
como potenciais produtoras de novos valores sociais e linguagens culturais. Tal projeto
retira sua agenda e seu modo de andlise das ciéncias humanas e sociais, com um foco
sobre género, raga, classe e sexualidade, combinando teoria social e textual sob o signo
do compromisso com uma mudanca social. Seu caréter € interdisciplinar e o que indica
sua continuidade é o compartilhamento das preocupacdes — o interesse na reproducéo da
cultura através das determinagdes estruturais sobre 0s sujeitos versus sua propria
agéncia— e do método — o materialismo cultural (Williams, 1969).

Os pensadores fundamentais foram quatro professores universitarios e
educadores de adultos ligados a esgquerda britanica que queriam entender a intersecéo
entre classe e nagdo, no nivel da experiéncia vivida e da estrutura social, realcando a
cultura e as sensibilidades dos trabalhadores industriais: Raymond Williams, Richard
Hoggart, Edward Thompson e Stuart Hall2.

O trabalho de Williams foi 0 que mais sustentou teoricamente o cardter aberto
dos estudos culturais, através de pesguisas sobre histéria e teoria literéria, meios de
comunicagdo, cultura e sociedade. Ele criticou as concepgdes idealistas de cultura que a
entendiam como marca da perfeicdo medida por valores universais basicos a condicdo
humana, como se fossem algo atemporal e desconectado de suas condicdes particulares
de possibilidade. Para entender a cultura, ele propds concentrar-se sobre os modos de
vida e valores de uma comunidade e de um tempo especificos, observando beneficios e
custos na maneira pela qual eles sdo representados. Ele desenvolveu o materialismo
cultural sob a inspiracdo de Karl Marx, segundo o qual as pessoas produzem suas
préprias condicbes de existéncia. Mas revisou a ideia de que elas o fazem sem
capacidade de agéncia. As préticas sociais produzem modos de vida e os modificam
com o passar do tempo. 1sso nos leva a compreender uma estrutura social através da
leitura de seus produtos culturais e da observancia de suas circunstancias de criagdo e

circulagéo.



Tal abordagem permite a redlizagcdo de varias pesquisas acerca dos processos
culturais contemporaneos. Nosso objetivo aqui é apresentar os investimentos do Grupo
de Pesquisa em Comunicacdo, Midia e Cultura (COMCULT), do PPGCOM/UFMG,
sobretudo na consolidacdo de um percurso metodoldgico que possibilite a andlise de
produtos mididticos enquanto préticas culturais, e finalizar com um exercicio analitico
do filme Cé&o sem dono, do cineasta Beto Brant.

Comunicagéo e cultura: duas faces da mesma moeda

A concepgdo de cultura que ancora a perspectiva dos Estudos Culturais a
constitui como o terreno de luta pelos significados. Desse modo, configuram-se uma
inter-relacdo entre comunicagéo e cultura fundamentada numa concepgdo segundo a
qual os processos culturais sdo processos de producdo de sentidos inseridos em
contextos sociai s determinados.

Um feixe tedrico, identificado como ‘virada linguistica (Hall, 2003) influenciou
os Estudos Culturais e a compreensao inter-relacional comunicagéo-cultura. Sua base se
sustenta na aproximacao de formulacfes semidticas, estruturalistas e pds-estruturalistas.
Segundo Hall essa‘virada revela,

“(...) aimportancia crucia da linguagem da meté&fora linguistica para
qualquer estudo da cultura; a expansdo da nocdo de texto e da
textualidade, quer como fonte de significado, quer como aquilo que
escapa e adia o significado; o reconhecimento da heterogeneidade e da
multiplicidade dos significados; do esforco envolvido no
encerramento arbitrério da semiose infinita para além do significado;
0 reconhecimento da textualidade e do poder cultural, da prépria
representacdo, como local de poder e de regulamentacdo; do simbdlico
como fonte de identidade (HALL, 2003, p. 198).

Embora marque uma ampliacdo em direcdo ao entendimento dos textos
enquanto espaco de negociacdo de relagdes de poder, a“virada’ também foi responsavel
por consolidar exercicios analiticos preocupados em evidenciar o poder dos textos da
cultura de interpelar os sujeitos, conferindo-lhes certo posicionamento na trama social.
Algumas investigacdes, principalmente nas décadas de 70 e 80, fixaram o olhar no
poder do texto e na estrutura social criada a partir dele. Contudo, o0 desenvolvimento
tedrico dos Estudos Culturais foi na direcdo de reconhecer que uma “suturacéo” eficaz
do sujeito exige ndo apenas que ele sgja convocado a assumir tal posicéo, mas que ele
invista na mesma e, por isso, ndo pode ser pensado como um processo unilateral e sim

como uma articulagdo.



Na consolidagdo dessa articulagdo, o conceito de hegemonia — como proposto
por Gramsci — tem grande importancia na medida em que se constitui enquanto um
complexo entrelacamento de forgas que evidencia as “condicdes materiais de
existéncia’ e as préticas dos sujeitos implicados. Tal conceito traz para o terreno da
cultura uma ampliagéo dos eixos de luta, complexificando os processos de reflexdo e
analise com foco nas praticas culturais e nas relagtes de poder estabelecidas entre eles,
e dificulta uma andlise ssimplista em torno da oposi¢ado dominador x subordinado, que
durante muito tempo configurou os estudos em cultura e comunicagao.

A compreensdo do lugar dos media na constituicdo da dindmica cultural e o
desenvolvimento de investigacBes com abordagens comunicacionais também foram
marcados pelo conceito de hegemonia, e de forma mais ampla, nas paavras de
Escosteguy (2001), pelo “aporte gramsciano” e seu impacto tanto na tradicdo inglesa
quanto na versao latino-americana da analise cultural dacomunicacéo. Ta compreensdo
evidencia o fazer do sujeito nainteracdo comunicativa procurando realcar as préticas de
negociagao constantes nos processos de construcao de sentidos.

Esse desenvolvimento tedrico estabelece uma nova relacdo entre a cultura
massiva e a cultura popular, entendida enquanto praticas cotidianas empreendidas pelos
sujeitos sociais. Postula-se que “(...) as mensagens de massa so tém pertinéncia quando
reelaboradas pela cultura popular, € dentro da cultura popular que os contetdos de
massa sd0 apropriados, interpretados e revestidos de sentido” (Gomes, 2004, p. 143).
Consolida-se uma relagéo distante de uma visada determinista atenta apenas a um fluxo
unidirecional, qual sgja, dos media para os sujeitos. Coloca-se em evidéncia o receptor e
suas possi bilidades de construcdo de sentido (Hall, 2003).

Essa mudanca de foco que leva em consideracdo a recepcdo contribui para
consolidar a comunicagdo como um processo de troca a partir da linguagem entendida
enquanto polissémica ja que resultante da relacdo entre sujeitos, signos e contextos. Se
antes era o estruturalismo o quadro tedrico que fundamentava as analises dos anos 70 e
80, com a emergéncia do receptor como um sujeito socia critico e culturalmente
situado, esse deslocamento acabou por influenciar a andlise dos textos a partir de uma

compreensdo segundo a qual eles proprios sdo polissémicos.

As possibilidades tedrico-metodoldgicas inspiradas pelos Estudos Culturais: modos
de enderecamento



A andlise cultural tem se mostrado relevante no entendimento das relacdes entre
comunicagdo e cultura, mas sempre careceu de uma metodologia que abordasse o0s
modos nos quais as formas e préticas culturais, aém da dimensdo estética, produziam
seus sentidos e prazeres sociais. Como conectar textos, sociedade, cultura e sujeito? A
partir dessa preocupacdo, o0 COMCULT/UFMG vem empreendendo esforcos para
consolidar um percurso metodolégico que envolva as abordagens tedricas que
contribuiram com esse campo de estudos bem como aquelas que apontam para uma
leitura mais complexa de tais préticas.

O conceito de modos de enderecamento nos parece apropriado a questdo aqui
proposta’. Ele revigora o lugar da producdo ao abandonar o pressuposto de que as
mensagens sempre ‘respondem’ aos interesses da ideologia dominante, uma vez que
agora o que se pretende com a andlise € compreender que quem produz o faz, antes de
tudo, em didogo com uma audiéncia prevista tendo a cultura como mediac&o.

Os modos de enderecamento sdo uma alternativa de andlise importante em
estudos sobre conteldos audiovisuais. Seu primeiro emprego data dos anos 70
(Ellsworth, 2001) na teoria critica cinematografica com a preocupacao de compreender
as relacOes estabelecidas entre um filme e a experiéncia de seus espectadores, podendo
ser expressa pela questdo: quem este filme pensa que vocé é? Nesse contexto, a primeira
formulacdo seria um conjunto de mecanismos imateriais cristalizados na narrativa de
modo a propor uma ligacdo sdlida entre o filme - com sua audiéncia imaginada — e a
audiénciareal. O sucesso de bilheteria viria do refinamento tanto quanto possivel de se
equiparar o filme a determinada audiéncia.

Contudo, o desenvolvimento de pesguisas empiricas revelou que, embora um
filme procurasse criar uma forma adequada de se enderecar a um tipo de espectador
ideal/médio, na préatica ele erraria 0 seu avo. O entrelacamento de categorias sociais na
construcdo da experiéncia humana é muito mais complexo do que agquelas levadas em
conta na producéo de um filme, de modo que isso ndo se mostrou capaz de assegurar
uma resposta condizente com aquela esperada pela instancia produtora. Também se
observou que espectadores que estavam a principio fora do publico imaginado poderiam
se identificar com os anseios expressos pela trama. Diante disso, novas explicacOes
foram propostas. A primeira delas dizia ndo mais de uma busca por equivaléncia entre
as audiéncias, mas sim da revisdo dos modos de enderecamento enquanto uma forma de
interpelagdo do filme cujo sucesso estaria relacionado a capacidade de convocar seus

espectadores para vé-lo de um lugar preferencial. A segunda explicagéo, surgida diante



das pesquisas empiricas, foi a constatagdo de que um filme n&o trabal haria com um, mas
com multiplos enderegamentos.

Outro aspecto expresso pela questdo: quem este filme quer que vocé seja?
pressupde uma preocupacao de vincular o potencial de difusdo simbdlica do cinema a
processos de mudanca social e a0 aumento da capacidade critica de leitura. Sendo
assm, o modo como os filmes enderegavam suas mensagens acabava por privilegiar
uma determinada posicdo de sujeito em detrimento de outras possibilidades da
experiéncia humana e que, quando davam a ver tais outras possibilidades, o faziam de
maneira estereotipada e negativa. Os filmes eram vistos como aparel hos ideol 6gicos que
contribuiam para a manutencdo de relacfes desiguais na sociedade na medida em que
condenavam variagOes da experiéncia humana gque ndo estivessem de acordo com o
status quo. Os tedricos acreditavam que modelos aternativos de enderecamento
presentes nos filmes seriam capazes de despertar uma maior critica a respeito de sua
prépria realidade social. Neste contexto alguns cineastas acabaram por propor novas
formas de enderecamento que privilegiassem um aspecto mais reflexivo de seus
espectadores. E do embate entre novas e antigas formas de enderecamento que surge
uma constatagdo que gjuda a repensar melhor a questéo: da mesma maneira que uma
tedrica feminista pode desgiar assistir a filmes que trabalhem a posicéo de sujeito das
mulheres de maneira mais critica, ela também pode ter vontade de assistir a filmes com
um tipo de enderecamento mais tradicional, buscando suprir em si mesma outras
necessidades sem que este deslocamento resulte contraditério ou equivocado. E a partir
deste reconhecimento da pluralidade da vida social e da expressdo individua que
comegam a ser desenvolvidas pesquisas de recepcdo com o publico consumidor.

As teorizagdes a respeito dos modos de enderecamento reconfiguraram seu olhar
ao chamar a aten¢ado para a centralidade dos receptores no processo de construcdo dos
sentidos dos filmes, pois uma énfase centrada na mensagem é incapaz de remeter ao
lugar no qual os sentidos séo compartilhados no cotidiano: a cultura. Esta virada para os
estudos de recepcdo possibilitou também a ruptura com a dicotomia expressa ou por
uma relacdo contestatoria ou por uma relagdo reacionéria com o contetido das obras.
Estes estudos apontaram para uma maior complexidade feita nos usos dos textos
filmicos e possibilitaram uma releitura dos modos de producéo da mensagem.

E dentro deste panorama que 0s modos de enderecamento tém seu vigor
explicativo renovado® e passam a ser percebidos como um evento que transita entre o

socia e o individua: “O evento do enderecamento ocorre num espago que é social,



psiquico, ou ambos, entre o texto do filme e o0s usos que o espectador faz dele” (Ibidem,
p.13). Esta reconfiguracdo modifica a propria natureza das perguntas as quais o conceito

pretende ajudar a responder:

Mayne (1993) descreve essa mudanca de énfase como uma mudancga que vai
de questdes do tipo: “como um piblico constituido de pessoas gays e
| éshicas resiste aos modos de enderecamento dos filmes convencionais’ para
questdes tais como “que papel exerce o ato de ver filmes na forma como as
pessoas e grupos imaginam e constituem variadas culturas e identidades
culturais e sociais?’ (Mayne apud Ellsworth, 2001:39).

Elizabeth Ellsworth caracteriza os modos de enderecamento como as escolhas
elaboradas pela produgdo, em detrimento de outras possiveis, para a realizagdo de um
filme — 0 que se estende para produtos midiéticos em geral. O que se quer explicitar
com esta reformulacéo é que as referidas escolhas sdo baseadas numa relacéo de caréter
socio-histérico com o publico e que envolve expectativa e desgjo. Disso percebe-se o
aspecto relacional de tal processo, pois 0s responsaveis pelas escolhas narrativas estéo
imersos navida social e partilham dos valores e regras vigentes.

Segundo Daniel Chandler (2010), modos de enderecamento sd0 as maneiras
como as relacbes entre enderecador e enderecado sdo construidas em um texto. “Para se
comunicar, o produtor de um texto precisa fazer algumas suposi¢des a respeito de uma
audiéncia pretendida: reflexos dessas suposicoes podem ser encontrados no texto”
(traducéo nossa). Assim, pensar quem € a audiéncia ndo sO a define, mas, também, o
proprio produto, ja que isto interfere nas escolhas envolvidas no seu processo de
construcao.

Essa renovagcdo se da pela compreensdo de que as escolhas operadas pela
producdo precisam estabelecer um ponto de encontro — constituido pela cultura — com
0s espectadores, como forma de criar uma relagdo especifica de comunicacéo. Portanto,
modo de enderecamento indica algo que é proprio de um texto e do tipo de relagcdo que
ele desgja construir com sua audiéncia cuja base € sustentada pela mediacéo da cultura.

Assim, propomos alguns operadores de andlise® para compreender os modos de
enderecamento de produtos audiovisuais tanto em relacdo a sua materialidade smbdlica

quanto as suas evidéncias historicas, ideol 6gicas e sociais.

1)Ambientes de cena: descricdo dos espagos sociais nos quais ocorrem as agcoes, bem
como a narrativa como um todo. Preferimos adotar essa nocéo de espaco social, ao

invés de ‘lugar’ geogréfico, porque acreditamos que ela exceda a conotagdo fisica que



este operador pretende superar. Espaco social aqui € entendido como o lécus de
interacdes sociais, elemento configurador e possibilitador dessas interacfes. Através da
captacdo desses ambientes (sgjam aqueles montados especificamente para a narrativa,
sgjam aquelas locagdes ja existentes, mas que contribuem para a construcéo de sentido
pretendida pelos realizadores) é possivel compreender os enderecamentos pretendidos
na construcdo de um produto e o didogo com a cultura através dele.

2) Temética: através da temética, o realizador langa a seu publico uma proposta de
didlogo especifica, convida a um certo tipo de conversacdo ao oferecer determinados
contedidos como eixo motor que dizem do produtor, suas intencdes e escolhas, mas que
sdo também definidores da audiéncia, posto que concatenam seu publico a partir de
interesses compartilhados e do desgjo de dialogar sobre os mesmos temas. Neste
operador, investigam-se 0s principais temas dos produtos audiovisuais, desdobrados em
suas tramas e narrativas, isto é 0s assuntos a partir dos quais os enredos se
desenvolvem. Observaremos, aqui, 0 mote dos filmes, sua intriga, tanto sua temética
principal quanto as secundarias. Podem ser analisados elementos como roteiro, conflito
narrativo, didlogos e acdes dos personagens.

3) Géneros: propomos pensalos ndo como um processo de categorizacdo que se
encontra no interior dos textos, mas como categoria cultural, concebendo-os como
construtos socioculturais e ndo como roétulos. Essa perspectiva advém de varios autores
(Fiske, 1995; Feuer, 1992; Martin-Barbero, 2008; Mittell, 2004) que, ao investirem na
andlise dos meios audiovisuais, definem géneros como dimensdo-chave para
compreender as intersecOes entre contexto midiético/modos de producdo e negociacdo
da cultura. Martin-Barbero define-os como “estratégia de comunicabilidade”: como um
elemento na mediacdo entre as estratégias empreendidas pelos produtores e os usos
feitos pelos sujeitos no processo de producéo de sentido. O género estrutura a narrativa,
pois € acionado na construcdo discursiva de modo a articular estratégias que preveem as
expectativas e conhecimentos da audiéncia, além de orientar aforma de atribuir sentidos

aos textos midiaticos.

A analise cultural de Cao sem dono: dialogos entre cinema e classe média
Através dos operadores elencados, procederemos a uma anadlise empirica dos

modos de enderecamento de um objeto especifico — o longa-metragem Cé&o sem Dono



(2007). Interessa-nos compreender, de uma maneira mais ampla, os didogos do cinema
nacional contemporaneo com a classe média, grupo social que tem se destacado em
frequéncia e relevancia em nossa cinematografia atualmente. Buscamos esse dialogo
através da andlise de marcas que a classe, a0 ser representada, deixaria na linguagem
cinematografica, mas também em espacos extratextuais como discursos midiéticos e
promocionais e expectativas de publico. Examinamos, portanto, as escolhas do
realizador ao construir roteiro, imagem e som e também materia de divulgacéo, opcoes
estas em aguma medida relacionadas tanto a0 seu pertencer socia como ao
conhecimento de seu publico-alvo. E fato notério que de tal classe sdo provenientes
tanto a maioria dos cineastas quanto a maior parte do publico (provavel mente por razbes
de acesso a meios de producéo e preco do ingresso). A classe média € tomada, aqui,
como mediacdo cultural do didogo entre filme e espectadores.

Céo sem dono € o quinto longa-metragem de Beto Brant (em codirecdo com
Renato Ciasca). O filme aborda o vazio existencial de Ciro, um introvertido jovem
formado em literatura, porém desempregado. Ele mora sozinho com seu céo vira-lata e
suas relacdes pessoais sdo escassas. Envolve-se com Marcela, uma aspirante a modelo
que, ao adoecer, afasta-se para a redlizagdo de um tratamento quimiotergpico, o que
provoca uma forte crise em Ciro. Seus pais 0 resgatam e o trazem para morar com a
familia. Ciro se restabelece, comeca a trabahar, mas seu cachorro morre. Marcela

reaparece e, num telefonema, o convida para acompanha-la numa viagem ao exterior.

Ambiente de cena

Todas as cenas do filme transcorrem em ambientacdes urbanas, sobretudo no
espaco privado de apartamentos e raramente em ambientes externos ou no espago
publico das cidades - até mesmo um jogo de futebol se passa numa quadra coberta. Essa
seria uma diferenciacdo em relacdo aos filmes em que sdo representados grupos
excluidos ou marginalizados, muitos rodados no sertéo, periferias, favelas ou em
institui cbes como hospitais psiquiétricos ou presidios.

De 63 cenas listadas, 49 delas séo internas e apenas 14 externas. Vinte e quatro
acontecem no interior do apartamento de Ciro. Quase ndo ha méveis e objetos nesta
locacdo — 0 apartamento € branco, pequeno e quase completamente vazio. As agoes se
desenrolam essencialmente em seu quarto, com seu colchdo posto diretamente sobre o
piso. A escolha por um ambiente claro e indspito nos parece evidenciar 0 vazio

existencial pelo qual o personagem atravessa - sua soliddo, introversdo e a pobreza de



trocas afetivas. Importante ressaltar como essas opgoes dos realizadores aludem a toda
uma geracéo a0 evocar a experiéncia do jovem urbano perdido, dependente dos pais
para seu sustento, com tendéncias depressivas e dificuldades de inser¢do no mercado de
trabalho e na sociedade.

As raras cenas de rua sdo pouco amplas e de curta duragdo. Nenhuma
contextualiza a cidade de Porto Alegre, ja que ndo ha pontos reconheciveis. Esta escolha
enfatiza que a historia poderia transcorrer em gqualquer grande cidade, pois seu foco € o
cidaddo contemporaneo, sendo quase irrelevante a escolha de determinada cidade, no
Brasil ou no mundo.

Trata-se agui, pois, de um elemento tipicamente vinculado & maior parte da
classe média contemporanea — a urbanidade (Mills, 1976). A experiéncia da vida em
grandes cidades teria sido transposta para o filme, mas de uma forma peculiar, qual sgja,
a do isolamento dos sujeitos em apartamentos. Acreditamos que este sgga um dado
significativo relacionado a classe média e que reverbera na linguagem cinematogréfica,
posto que influencia a conformacdo de filmes confinados, com escassa variedade de
locacBes, abundancia de planos médios e primeiros planos e poucos enquadramentos

abertos e gerais.

Tematica

Para este operador, utilizamos elementos textuais como a analise das cenas, dos
didogos e do arco dramatico do filme como um todo, mas também alguns extratextuais
como a sinopse e o cartaz do filme divulgados pela produtora, pois estes também sdo
significativos na definicdo e circulagdo cultural de sentidos a respeito do filme. Um
fragmento da sinopse conta com o0s seguintes dizeres. “Cao sem Dono € uma
observacdo de um relacionamento amoroso, escrita com as cores intimas de um retrato
de geracéo”. O pOster traz uma imagem em primeiro plano de Ciro e Marcela nus,
abracados e proximos de um beijo. Consideramos, portanto, que Cdo sem dono transita
nas seguintes temdticas. relacbes humanas, amorosas e sexuais, juventude
contemporanea, vazio existencial.

Acreditamos que esses tragos estariam relacionados com a classe média e o
contexto cinematografico atual em que muitos filmes se voltam para a abordagem da
intimidade: relacbes humanas e familiares, crises conjugais e conflitos interpessoais,
diferentemente da maioria dos filmes que representam outras classes. Abraham Maslow
(1954), tedrico da psicologia humanista, nos da sustentacdo a essa observacao ao criar a
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hierarquia das necessidades humanas. Trata-se de um sisterma com cinco grupos de

necessidades, desenvolvidos numa piramide:

Necessidades de autorrealizacdo
Necessidades de estima
Necessidade de amor
Necessidade de seguranca
Necessidades fisiologicas

Segundo o autor, quando um grupo de necessidades € atendido, outros se tornam
mai s aparentes. Sua teoria inicia-se com as necessidades fisiol6gicas (alimento, agua, ar
e sono) basicas de sobrevivéncia e, portanto, mais fortes e impiedosas - elas precisam
ser satisfeitas em algum grau antes que outro grupo tome proeminéncia. Em seguida,
s80 descritas as necessidades de seguranca (protecdo contra perigos e riscos a
integridade do sujeito), as de amor (afeto, intimidade e sentimento de pertenca) e,
depois, as de autoestima e estima de terceiros (sentir-se respeitado na comunidade, lar e
trabalho). Por fim, surgem as necessidades de autorrealizacdo, ligadas ao exercicio de
potenciais pessoais e ideais.

Esse sistema ndo é impermeavel; ndo se trata da inexisténcia de algumas
necessidades enquanto outras ainda ndo foram atendidas, mas sim seu esmaeci mento.
Esta teoria nos gjuda a compreender a percepcdo de que alguns filmes em que a classe
meédia se encontra representada, como Cao sem Dono, teriam teméticas diferentes
dagueles protagonizados por grupos marginalizados. As necessidades destes ultimos,
por vezes em condic¢des de pobreza extrema, giram em torno das caréncias bésicas de
sobrevivénciatais como afome e a prote¢éo contra avioléncia.

Ja a classe média, detentora de uma maior renda, geramente ja tem providos
seus recursos imprescindiveis a manutencdo da vida e, dessa forma, teria como
prioridade outros anseios e tematicas — aquelas localizadas a partir do nivel da
seguranca e, sobretudo, no nivel do amor, da estima e, por vezes, da autorrealizaco.

Género

Realizamos uma andlise diferente das abordagens tradicionais que entendem
género como roétulos que emergem dos textos midiaticos. Ndo se trata, aqui, de avaliar
se Cao sem dono é drama, romance, policial ou suspense. E mesmo que o colocassemos

sob uma dessas nomenclaturas, isto pouco nos ajudaria a compreendé-lo analiticamente.

11



Partimos do pressuposto de que géneros operam como categoria cultural — e néo
textual - de acordo com préticas discursivas e contextos socio-histéricos especificos.
Geéneros importam como categorias culturais, ao dizerem dos multiplos proferimentos
discursivos que, ao circularem, constituem-se nas préaticas mesmas que o definem. As
nomeacoes acima fazem sentido na conjuntura de producgéo e recepcao hollywoodiana.
Contudo, levando em conta certas peculiaridades do cinema brasileiro (que produz em
pequena escala e que historicamente se debate com dificuldades de realizacéo,
distribuicdo e exibicdo), bem como uma sedimentada circulacdo de sentidos culturais
sobre 0 que sgja 0 cinema nacional no ambito cultural, propomos agqui pensar o “cinema
brasileiro” como um género em si. Em vé&rios locais paratextuais, considerados como
produtores de discursos genéricos e categorizagdo cultural — tais como segdes de
locadoras, sinopses de revistas, classificagdes de jornal - encontramos esta designacéo e
percebemos que ela funciona, de fato, como mediagdo entre producao e audiéncia, tendo
em vista que o publico, sabendo se tratar de um filme nacional, j& prefigura
determinadas expectativas e didogos com o produto. O género “cinema brasileiro”,
pois, pode ser entendido como uma proposta de comunicabilidade. Por considerar a
diversidade da producdo nacional, propomos outros subgéneros dentro desse género
maior, observando a existéncia de filmes que podem ser associados uns aos outros, sgja
pela forma de producdo (filmes comerciais do nacleo Globo Filmes, filmes
independentes), pelas teméticas (ditadura, sertdo), pela relacdo com o real (ficcdo,
documentério) ou pela autoria (filme de Walter Salles, de Eduardo Coutinho, de Beto
Brant).

O filme que elegemos para andlise enquadra-se neste Ultimo tépico, ou sga, €
um filme fortemente identificado pela sua autoria - tendo em vista que Beto Brant €
reconhecido hoje no cenario nacional como um dos diretores que conquistou a
privilegiada posicdo de “autor”, j& que, depois de seis filmes langados tanto publico
quanto critica ja possuem elementos suficientes para assimilar as marcas estilisticas de
seu trabalho. Acionamos, nesta andlise, a ‘funcdo de autor® (Foucault, 2006) como
balizador de género por acreditarmos que “filme de Beto Brant” opera como chave de
leitura, suscitando no &mbito da audiéncia, da critica e da midia os chamados discursos
de definicdo, interpretacéo e avaliacdo (Mittell, 2004). “Autoria ndo € um processo de
individuos criando textos, mas uma funcéo culturalmente ativada de textos que se ligam
a figuras e sistemas de conhecimento particulares chamadas 'o autor' via circulagdo
cultural maisampla’ (Mittell, 2004: 15).

12



Beto Brant € um diretor conhecido por se debrucar sobre os conflitos das
grandes cidades, as relacfes vulnerdveis entre personagens, a fragmentacdo do sujeito
pos-moderno (Salvo, 2009), entre outros dilemas essenciadmente contemporaneos,
dialogando assim com muitos dos tracos marcantes da classe média brasileira, ja
descritos anteriormente. O Invasor (2001) trata dos conflitos e limites entre classes
sociais na turbulenta metropole de S&o Paulo. Ja Crime Delicado (2005), o filme que
precede Cao sem dono, € uma imersdo psicologica complexa na relacdo de um
intelectual solitario com a mulher pela qual se apaixona. Ao longo de sua filmografia, 0
diretor, que ja tematizava a classe média, entranha-se mais profundamente nessa
questdo. A cada novo filme, Brant parece mais inquieto e curioso pela subjetividade e

intimidade dos personagens desse universo social.

Considerac0es finais

Diante da rigueza de elementos depreendida a partir da andlise do filme Cao sem
dono em seus didogos com a classe média, esperamos que O percurso teodrico-
metodolégico aqui construido tenha evidenciado a adequacdo dos modos de
enderecamento para uma andise que tenha por objeto o didogo entre as instancias da
producdo e das audiéncias, ou seja, uma abordagem cultural de produtos midiaticos. Se
nosso interesse se volta para as investigactes das producdes audiovisuais que ndo se
limitem as relacBes exclusivamente textuais, mas que partem do texto para pensar suas
articulacbes mais amplas com o social, tendo a cultura como pano de fundo, o caminho
proposto revelase como bastante apropriado e devedor da perspectiva analitica

inaugurada pel os estudos culturais.
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! Agradecemos ao CNPq o auxilio financeiro concedido.

2 Obviamente existem outras fontes de estudos culturais além desses pais fundadores’. De todo modo, suaforcainicial
veio do interesse de entender a cultura britanica em termos de classe dominante e resisténcia e da busca por um agente
historico que pudesse promover politicas radicais.

% No Brasil, ha investimentos nessa perspectiva como no ambito do Grupo de Pesquisa em Andlise de Telgornais,
coordenado pela professora Itdnia Gomes do PPGCOM/UFBA. As pesquisas deste grupo tém investido numa
abordagem dos modos de enderecamento de programas do telejornalismo brasileiro.

4 Em seu texto Ellsworth esclareceu que “essa mudanca, que deixa de localizar o modo de enderecamento no interior do
filme e passa a compreendé-lo como um evento, fard com que minha leitura seletiva da nogdo de modo de
enderecamento deixe a teoria do cinema e va para a educacdo, para os estudos culturais e para a psicandlise’. Cf.
Ellsworth, 2001.

® Esses operadores correspondem a uma expectativa geral de consolidagdo do percurso metodol 6gico que pretendemos
seguir quando se trata de analisar um produto midiético enquanto pratica cultural. Obviamente que eles podem sofrer
alguma variagdo de modo a atender as especificidades dos problemas de pesquisa contidos em nossas investigacdes. Ha
trabalhos, por exemplo, que assumem que apenas a abordagem do género € o bastante para promover o didogo
produto/cultura.

® Autor, para Foucault, ndo se refere ao nome de um individuo real, mas a determinados discursos que, numa conjuntura
cultural especifica, recebem uma atribuicdo de autoria. A fungdo de autor é “caracteristica do modo de existéncia, de
circulacdo e de funcionamento de alguns discursos no interior de uma sociedade” (Foucault, 2006: 46).



